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In der Oper, wo die wilden
Doppelgianger wohnen

Nikitins ,,Sdnger ohne Schatten®, uraufgefiihrt in Gladbeck

Der erste Ton, der an diesem Ruhrtrienna-
le-Abend gesungen wird, ist markerschiit-
ternd. Tenor Christoph Homberger
schreit ihn in den Zuschauerraum. Jeder
im Publikum kennt den Grund. Homber-
ger hat schlielich vorab genauestens die-
se Kerkerszene aus Ludwig van Beet-
hovens , Fidelio“ beschrieben und den Ge-
miitszustand des Florestan erlautert.
Wenn er nun aber im schwarzen Freizeit-
look, a cappella singend, in vokale Ver-
zweiflung ausbricht, wirkt das auf unbe-
stimmte Weise falsch, unecht.

Und schon sind wir mitten in der Trug-
welt einer Biihnenvor- und Verstellung,
wie drei Sanger und ein Pianist sie an die-
sem Abend in der Maschinenhalle Zwe-
ckel in Gladbeck erschaffen.-Der Schwei-
zer Theaterregisseur Boris Nikitin, der un-
ter anderem bei Heiner Goebbels in Gie-
Ben studiert hat, spielt in seinem neuen
Stiick ,,Sdnger ohne Schatten® mit den Er-
wartungen des Publikums, mit den Mog-
lichkeiten der Singstimme, mit der Musik:
eine Performance-Collage. Die Studio-
bithne hat er sich von David Hohmann
nur karg ausstatten lassen, eine grof3e
Leinwand steht seitlich, davor eine Video-
kamera. Am elektrischen Klavier sitzt Pia-
nist Stefan Wirth, in der Mitte der Biihne
sitzen auf Stithlen die drei Sanger: Es
sind, das sieht man sofort, extrem untes-
schiedliche Personlichkeiten.

Tenor mit Schatten: Yosemeh Adjei betort
Christoph Homberger.
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In Flipflops und T-Shirt begrii3t Coun-
tertenor Yosemeh Adjei das Publikum, 14-
chelnd und mit Karteikarten in der Hand,
als wiirde er gleich ein Schulreferat vortra-
gen wollen. Es fallen die Worte ,.experi-
mentell und ,Ergebnisprisentation®.
Dann wird aus dem Séngerleben erzahit.
Zuerst spricht die erfahrene Sopranistin
Karan Armstrong, gebiirtig aus Montana,
vormals Primadonna an der Deutschen
Oper Betlin, die aufgrund eines Band-
scheibenvorfalls im Rollstuhl sitzt. Sie
sagt, sie distanziere sich stets emotional
von ihrer Rolle. Wie kann das funktionie-
ren? Betont humorig berichtet dann Hom-
berger von seinem individuellen Weg
zum Opernsénger. Doch ist er es, der die-

se seine charmante Ungezwungenheit
dann in einer spateren Szene als einstu-
dierte Selbstdarstellung enttarnt. Plotz-
lich sprechen Armstrong und auch Adjei
direkt in die Kamera, beschreiben ihre
Sénger-Rolle véllig anders als noch kurz
zuvor. Und Homberger betrachtet ihre Ge-
sichter auf der Leinwand, als ware das pro-
jizierte Bild seiner Kollegen eine ganz be-
sondere Raritit, interessanter als die rea-
len, neben ihm sitzenden Personen.

Gewiss wird auch gesungen, ab und zu,
mit energischer Klavierbegleitung von
Wirth oder auch a cappella. Barocksén-
ger Adjei bewegt mit einer zauberhaften
Arie aus Georg Friedrich Handels ,Si-
reo”, Armstrong singt die Marie aus ,,Woz-
zeck® sitzend, mit schwacher, fast schon
tranenerstickter Stimme. Allen sonstigen
Offenbarungen auf der Bihne zum Trot-
ze sind es diese Musikmomente, in denen
die Kiinstler die ihnen so vertrauten Par-
tien singen diirfen, die am stérksten und
zugleich intimsten wirken.

So zieht sich der Satz ,Mein Name ist ...
und ich bin Singer” wie ein beschworendes
Mantra durch das Stiick, es offenbart die
Angst, als menschliches Individuum hinter
der Rolle zu verschwinden. Spéter schwe-
ben dann die Biihnenwénde nach oben und
entlassen die Sanger in die hell erleuchtete
Maschinenhalle. Counter und Tenor bewe-
gen sich zu verschiedensten Standorten, sin-
gen mal von nah, mal von fern aus den ,Lie-
dern eines-verliebten Muezzins* von Karol
Szymanowski. Verloren scheinen sie da,
mit ihrem zerbrechlichen menschlichen’
Stimmen-Individualismus, hinter der stillge-
legten Maschinerie der Industrialisierung.

Auch sonst spart die Regie nicht mit
Symbolen und Anspielungen. Da gibt es
die Uberwachungskamera, die im hinte-
ren Teil der Maschinenhalle installiert ist
und deren Aufnahmen fiir kurze Zeit auf
die Leinwand gebeamt werden. Aus die-
sem entferntén Blickwinkel wirkt das Ver-
hiltnis von Rolle und Realitit noch irritie-
render, wie verzerrt. Einmal greift Nikitin
zum ironischen Mittel der Regietheater-
Selbstkritik: Homberger, halbnackt,
schmettert eine Spaghetti-Arie, ohne
Riicksicht auf etwaige dsthetische Ekel-
grenzen Nudelreste sprithend.

»Der Doppelginger” nennt Nikitin den
zweiten Abschnitt der rund hundertminii-
tigen Performance, deren Dramaturgie
nicht durchgehend Sogwirkung entfalten
kann. Privates bricht durch, hinter den
Séngerfassaden. Homberger plaudert im
Schweizer Dialekt aus seiner Kindheit,
auch Armstrong verféllt in ihre Mutter-
sprache. Franz Schuberts Lied ,,Der Dop-
pelginger” wird dann zum erschreckend
desillusionierenden Schlussgesang der
beiden Ménnerstimmen. Homberger und
Adjei ahmen dabei die Stimme des je-
weils anderen nach und machen sich so-
mit noch austauschbarer. Und man ver-
lasst die Maschinenhalle mit einer drin-
genden Sehnsucht nach Echtheit, ganz
nach dem Motto ,Back to the real thing®,
wie es auf dem T-Shirt zu lesen ist, wel-
ches Adjei am Ende still und heimlich
iberstreift. MALTE HEMMERICH



